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Planeacion y Politicas Metropolitanas
de la misma universidad.

En total se expondran diez trabajos,
los cuales seran revisados por
expertos en los temas de cada uno de
los documentos, entre ellos Roberto
Roberto  Eibenschutz ~ Hartman
(investigador de la UAM Xochimilco),
Georgina Ramirez Sandoval,
Cristina Sanchez Mejorada, Jesus
Carlos Morales Guzman y Ma.
Soledad Cruz Rodriguez (de la UAM-
Azcapotzalco), Enrique Ortiz Flores
(Coalicion Internacional Habitat),
ademas de Reyna Valladares vy
Martha E. Chavez Gonzalez, de la
Universidad de Colima.

Las sesiones se realizaran en el
Centro de Difusiéon Cultural Casa
Rafael Galvdn de la Universidad
Autonoma Metropolitana y en las
instalaciones de la Universidad
Autonoma Metropolitana Unidad
Azcapotzalco. Cabe senalar que en
marzo de este mismo ano se realizd
la primera parte de esta actividad,
en la que ademas de los ahora

participantes también estuvieron
Norma Elisabethe Rodrigo, de Ia
Escuela Nacional de Conservacion,
Restauracion y Museografia; Lucia
Alvarez Enriquez, del centro de
Investigaciones  Interdisciplinarias
en Ciencias y Humanidades de la
UNAM y Naxhelli Ruiz, del Instituto
de Geografia de la UNAM.

AHI
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LOS DOS
GEHRY'S

DE FRED Y GINGER
AL GUGGENHEIMY
A DISNEY

La obra arquitectonica siempre sera
objeto de filias y fobias. Tomar deci-
siones de disefio siempre implica fa-
vorecer un factor o aspecto de disefio
en detrimento de otro. Decidir, por
ejemplo, la forma y el tamafno de una
ventana implica tomar partido por el
viento o por la visibilidad, por el sol o
la composicion. Siempre, desde lue-
go, la tricotomia original venustas-
firmitas-utilitas reconvertida bauhasia-
namente en forma-técnica-funcion.
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ldentificamos desde nuestra forma-
cion a los arquitectos formalistas
(Mendhelson) y los funcionalistas
(Gropius), cada sector tiene sus de-
tractores y sus aduladores.

ana sad s o T

Frank Gehry no escapa a los impe-
= 3 tus desatados, por lo regular es dificil
wﬁ“ e e considerar todo malo o todo bueno

A lml: en una obra, pero muchos creen que
las fallas son justificadas cuando el
resultado general es muy bueno, o - 2
@} todo es descalificable cuando se acu- s N
Jay Pritzker Pavillion, Chicago, Estados Unidos. mUla el SUﬁCieﬂte nllJmerO de fa”aS Disney Concert Hall. Los Angeles, Estados Unidos. La

Tripas a la vista. Foto del autor. para ConSiderar algun trabajo como dificil composicién en los interiores. Foto del au‘;or.\‘
una verdadera catastrofe.

\ Para un analista objetivo, como pre-
tenderia serlo quien esto suscribe,
hay dos Frank Gehry’s: uno bueno y

otro malo. El primero es el Gehry de /

lejecitos y el sequndo es el Gerhy de

cerca. /
Los arquitectos somos muy proclives
a las impresiones. Gabriel Gémez, in-
vestigador de la Facultad de Arquitec- s34
tura de la Universidad de Colima, y el
tecleador hicimos un viaje ex profeso |

L .
Guggenheim Museoan, Bilbao, Espafia. En deuda  [[e] Bilbao para conocer el Guggen he Disney Concert Hall. Los Angeles, Estados Unidos. La técnica
con la ergonomia. Foto del autor. del recubrimiento un poco mas superada. Foto del autor.
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Ancici Dum, Praga, Republica Checa. Lo més generoso que

dicen los checos es que esta fuera de contexto. Foto del autor.

—s
>
BP Pedestrian Bridge. Chicago, Estados Unidos. El largo y sinuoso
camino, con un poco de diversion. Foto del autor.
e, /4

Ancici Dum, Praga, Republica Checa. Entre las pier-
nas de Ginger. Foto del autor.
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im. Al arribo a Bilbao, en el traslado al
hotel, tuvimos una vision nocturna de
pasadita que nos dej6 maravillados y
con grandes expectativas.

Cuando hicimos la visita formal tuvi-
MOSs experiencias muy contrastantes.
Después de los recorridos Gabriel Go-
mez me hizo la temida pregunta: ;Y
gué opinas de la obra?.

Para contestar la pregunta de mi co-
lega tuve que recurrir al expediente
de contar una larga historia... Siendo
estudiantes de un curso de cine, el
profesor nos dejo de tarea ir a ver una
pelicula del paisano de Gehry: David
Cronenberg. Roberto Huerta, profe-
sor de nuestra facultad, era también
alumno en ese curso e hicimos la tarea
juntos, fuimos a la misma funcién de
cine. Ahh, la pelicula era Videodrome.
Al salir de la funcién Roberto me dijo
muy seriamente —oye, yo tengo una
pequena duda: la pelicula que vimos
ies un peliculonén o es un churraza-
z0? No me considero un experto en
cine, pero tal vez un poco mas preten-
sioso que Roberto, traté de contestar
a su pregunta.




Para que entiendan bien mi argumen-
tacién convendria que vieran la pelicu-
la (1983, “Cuerpos Invadidos” en es-
panol, dirigida por David Cronenberg
y protagonizada por James Woods).
La pelicula trata sobre un productor
independiente de television que busca
contenidos poco comunes para su ca-
dena, a partir de algin momento en
gue encuentra una transmision clan-
destina se ve afectada su conducta
hasta complicarse completamente.

Le decia a Roberto que el tema era
muy sugestivo y la trama en principio
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era interesante, pero que a partir de
algin momento el creador ya no supo
cémo resolver algunos aspectos lle-
gando al grado de presentar escenas
muy grotescas, que aungue el espec-
tador no podia saber si lo que veia era
la realidad en el entono de la cintao la
realidad de las percepciones del pro-
tagonista. Es decir mi respuesta fue
gue esa realizacion cinematografica ni
churro ni gran pelicula. Era una pro-
puesta interesante, pero fallida en la
realizacion. Asi como surgen las peli-
culas de culto.

‘ ’

. Daurat Peix, Barcelona, Espafia. La perspectiva mas
l | mteresante es una vista paraal Foto del autor.
i

.lll. p T

Esa explicacion que intenté con Ro-
berto Huerta fue lo que me permitié
dar mi opinién sobre el Museo Gugg-
enheim no un peliculén, una trama
sugestiva: la visibn nocturna a la dis-
tancia; no un churrazo, algunas defi-
ciencias en la realizacion: la apertura
de hoyos en las paredes para meter
obra de una escala no considerada.
Casi como ver en la pelicula que de un
pantalla elastica de una tele sale una
mano empufando una pistola.

Daurat Peix, Barcelona, Espana. Cuando quieres un
Gehry a como dé lugar. Foto deI autor.
B YN U, Y D
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MATHIAS GOERITZ
ll: PASION POR EL
ESPACIO.

Luis Alberto Mendoza Pérez

AD DE ARQ R

La revista ARTES DE MEXICO dedica
completamente el numero 116, co-
rrespondiente al mes de marzo de
2015, a Mathias Goeritz. Dedicado al
centenario de su nacimiento, se hace
un recuento a la influencia y heren-
cia que dejo este prestigiado artista,
quien llegd en 1949 a invitacion del
arquitecto Ignacio Diaz Morales (y a
recomendacion de Alejandro Rangel
Hidalgo, quien era amigo del arqui-
tecto tapatio).

Este numero se compone de 7 co-
laboraciones que miran la obra y las
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huellas de Mathias Goeritz. Destacan
entro otras la colaboracion de: Marga-
rita de Orellana, Ida Rodriguez Prampo-
lini, Mariana Méndez Gallardo, Daniel
Garza Usabiaga, Graciela Kartofel y
Leonor Cuahonte.

2015 E.‘.HIHI R3ARID

|

Margarita de Orellana abre la puer-
ta de la revista con una reflexion so-
bre Mathias Goeritz, critico de sus
contemporaneos y de si mismo. La
presencia de este artista en el mun-
do artistico mexicano, y la influencia
que ejercio el arte prehispanico en él.
Y su obra El Eco, donde integra en el
espacio sus reflexiones de la arquitec-
tura emocional que contrasta contra
el funcionalismo radical y deshumani-
zante, decia él.




Para Ida Rodriguez Prampolini,

Mathias Goeritz trajo nuevos concep-
tos del arte, pero también asimilé las
tradiciones estéticas mexicanas, desde
las formas prehispanicas hasta el color
del arte popular.

Mariana Méndez-Gallardo  (quien
también realiza una entrevista a Car-
los Petersen), denomina a su colabora-
cién como: La fiesta de los sentidos e
inicia su colaboracién con las siguien-
tes palabras “El romanticismo aleman
nos legé la nociéon de obra de arte to-
tal, concepto estético que aludia a una
expresion capaz de integrar la musica,
el teatro y las artes visuales. Este tipo
de manifestaciones se valian de la si-
nestesia, el cruce de caminos entre los
sentidos, para suscitar emociones”.

Para Daniel Garza Usabiaga, Mathias
Goeritz se contrapone a la idea de co-
lorar los muros como una integracion
de las artes y ante esta concepcion
arremete con su propuesta Museo Ex-
perimental El Eco.

Carlos Petersen, que es entrevistado
por Mariana Méndez Gallardo, relata
anécdotas de la llegada de Mathias
Goeritz y de la vida que se daba en
torno al despacho del arquitecto Diaz
Morales, y menciona el reto que fue
construir El Pgjaro Amarillo, una es-
cultura donde el autor queria que “El
pajaro amarillo fuera usado; que los
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nifos puedan subirse para resbalarse”

Graciela Kartofel habla de la poesia
concreta como piedra angular en la
obra de Mathias Goeritz y menciona “a
mediados del siglo pasado vivieron su
auge la poesia concreta y la poesia vi




sual, géneros subversivos en los que el
mensaje visual prevalecia sobre lo se-
mantico. Su expresion sucede a golpe
de vista y no en el tiempo paginal de la
literatura y su efecto estético se da en
el cruce de la formay el sentido”.

La revista cierra el trabajo con la co-
laboracion de Leonor Cuahonte, que
denomina a su colaboraciéon como “la
voz del artista. Ideas escritas”. Mathias
Goeritz escribié ocho manifiestos para
el arte y la arquitectura, escritos entre
1949 y 1976. Refiere el autor que el
punto de partida para entender su
concepcion tedrica se encuentra en Es-
pana y muy particularmente en El Ma-
nifiesto de Altamira de 1949, en el que
habla de la renovaciéon del hombre por
medio de la Escuela de Altamira. En
1953 lanzé el Manifiesto de la arqui-
tectura emocional donde “rompe con
la rigidez del estilo internacional que
habia dominado la arquitectura du-
rante la primera mitad del siglo XX" y
hace hincapié en la nueva arquitectura
gue no se manifiesta contra las nue-
vas tecnologias, sino contra la deshu-
manizacion. Otro texto importante es

iDetengase! Please Stop, redactado
en inglés y distribuido en el museo de
arte moderno de Nueva York en 1960.
El arte oracién contra el arte mierda,
Estoy harto (de su exposicion Estamos
Hartos) nos muestra a un Mathias
Goeritz critico.

Este ejemplar de la Revista ARTES DE
MEXICO muestra de manera sencilla,
pero profunda ese rostro de Mathias
Goeritz que debemos estudiar. Es in-
negable decir que es un placer leer
este ejemplar.
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ESCULTURA
URBANA
EIDENTIDADES

EL AYERY LA
CONTEMPORANEIDAD

Laura Elisa Varela Cabral

En el paisaje urbano se conjuntan
de manera espontanea la historia
de los gustos estéticos y la fragil
articulacion de respuestas a las
necesidades sociales de cada época
en el desarrollo de una ciudad. En
él se leen los matices de las politicas
y las economias locales; también
la integracion simbdlica de una
identidad que se refuerza a través
de figuras y nombres: la exaltacion
de un presente como memoria, la
consolidacion de un pasado como
utopia. Asi lo describe Michel de

Construccion con bambu, en el Jardin Botéanico del
Instituto de Ecologia de Jalapa.

Certeau al hablar del uso cotidiano
del lugar y de un arte publico que ya
es historia: “Estos objetos salvajes,
salidos de pasados indescifrables,
son para nosotros el equivalente
de lo que eran ciertos dioses de la
antigtiedad, las ‘animas’” del lugar
(De Certeau, 1999: 138)

La escultura urbana, el arte urbano
y la intervencion del espacio publico
son manifestaciones que el paseante
recibe en conjunto, hiladas con
otras muchas expresiones graficas
que hacen circular los mensajes
de publicdad y propaganda.
i Qué dice este paisaje de nuestras
ciudades mexicanas? Una de las
criticas a la estética de la cultura
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de masas se dirige a denunciar una
homogeneidad mondétona, en la que
las identidades se pierden por adoptar
estilos de influencia internacionalista,
de caracter global. Sin embargo, esta
pretendida globalizacion tiene en
cada espacio un sentido propio, el
que la comunidad le va otorgando
y que gradualmente se exhibe en
la conformacién y el uso de las
esculturas publicas.

En el México del siglo XX la escultura
urbana se da a la tarea de consolidar
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una identidad nacional: moderna y revolucionaria. La consolidacién de la
Republica Mexicana es acompafada de una cuidadosa promocion simboli-
ca de nuevos y anejos héroes patrios, a los que se rinde tributo en los mas
perfeccionados lenguajes del Neoclasicismo: estatuas ecuestres, personajes
de levita en actitud de invocar al pueblo, patrias semidesnudas en libertad
y nuevas representaciones de las clases populares. En la primera mitad del
siglo puede verse el sincretismo moderno de técnicas, materiales y lenguajes
en los que todavia se destacan simbolos miticos y religiosos, mezclados con
nuevos discursos, del orden y de la razén; pero también de la imaginacion
y la figuracion abstracta, un nuevo arte urbano que desborda el homenaje y el
reconocimiento en sus expresiones convencionales.

El arte urbano que podria juzgarse libre, pasa por la limitacion del gusto “po-
pular” debe ser aceptado en el entorno, de otra manera, recibe entre otras for-

mas de rechazo, el vandalismo de los
paseantes, o la intervencién. Los per-
sonajes politicos y lideres populares a
través de la escultura permanecen e
incluso pueden prolongar el alcance
de sus discursos y obras, pero también
ahi son de nuevo sujetos al escrutinio
gue les otorga o les niega su lugar en
la identidad de una ciudad. Tanto fi-
guras de bronce y marmol como al-
gunas otras en simple fibra de vidrio
reciben en fechas conmemorativas
desde grafittis hasta enormes coronas
de flores, donativos y ofrendas a la
manera tradicional.

Lentamente, en el curso de la se-
gunda mitad del siglo XX la estética
de la ciudad fue incluyendo nuevos
lenguajes, mucho mas subjetivos e
intimistas, las obras abstractas ex-
ploraron la calidad expresiva de los
materiales, la monumentalidad y el
color como discursos. Muchas de
estas esculturas, de caracter geomé-
trico y sin ornamentos, tienen, para-
dojicamente nombres conceptuales
y metaféricos, que invitan al espec-
tador a la interpretacion.



¢ Cual de estos lenguajes correspon-
de a nuestra sensibilidad contem-
poranea? ;Cual de ellos es el mas
adecuado para rendir memoria a las
historias sociales de cada ciudad y
para entender el lugar de cada una
de ellas en la identidad nacional? La
respuesta a estos cuestionamientos la
da el uso que los habitantes hacen de
la ciudad y sus obras escultéricas, las
maneras en que les otorgan nuevos
nombres seguiin como las interpretan,
en que se allegan a ellas para gozar
de su sombra, en que se toman sel-
fies con ellas para documentar su re-
corrido, en coémo estas esculturas se
rodean de vegetaciéon, de vendedo-
res, de niRos curiosos. ..

Andreas Huyssen se plantea la
pregunta en relacion con la eficacia
de la memoria y el intento de fijarla
a través del arte urbano, lo expresa
como una contradicciéon: mientras mas
esculturas memoriales, mas olvido. “El
debate sobre el recuerdo del 11-S tal
vez sea el mejor ejemplo hasta la fecha
de como la conmemoracion y el olvido
pueden crear una nefasta alianza que

traiciona tanto al pasado como al
presente.” (Huyssen, 2010: 215)

Algunas de estas esculturas retaran
sin éxito el paso del tiempo, en otros
casos, tal vez la pobreza estética no
les avale la sobrevivencia; muchas
otras, por el contrario iran cobrando
identidad y seran referentes para
reconocer zonas urbanas. Hay
muchas de ellas que evidentemente
miran al pasado e incluso atraen
hacia los nuevos materiales simbolos
y lenguajes tradicionales de nuestra

cultura popular, a su lado estan las
gue pertenecen plenamente a la
cultura industrial: metales, pinturas
acrilicas, plasticos, vidrio, cédigos
personales, estilos sofisticados. Mas
alla del destino de cada pieza, su
primer gran aporte es la integracion
de épocas, tiempos y estilos, que
en conjunto componen los paisajes
urbanos de un México que se ha
hecho moderno soélo en la medida en
que es capaz de apreciar el pasado
en su vinculo con la actualidad.

Paisaje del parque Hidalgo, Colima.
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